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Riccardo

Muti

“UNA ORQUESTA SIN DIRECTOR ES FALSA DEMOCRACIA”

TODAVIA existen directores cuya mera presencia puede alterar el sonido
de una orquesta. Lo pude comprobar, con Riccardo Muti (Ndpoles, 1941),
durante los ensayos del programa “Caminos de la amistad”, del Festival
de Révena, que este afio se celebro en la capital ucrania. Esta entrevista se
realizo en su hotel de Kiev y en ella Muti insiste en definirse como un
musico de otro tiempo, a pesar de que siga siendo tan necesario en el
presente. Lo atestigua su admirable dedicacion a los jovenes musicos
italianos, tanto en la Orquesta Juvenil Luigi Cherubini, que fundé en
2004, como en la Academia de Jovenes Directores de Opera Italiana, que

proyectos operisticos muy concretos, como el Cosi fan tutte mozartiano
que dirigird el mes que viene en Ndpoles con direccion escénica de su
hija Chiara, y que combina con su titularidad al frente de la Sinfénica de
Chicago. En principio, a Espafia no volverd hasta 2020 con esta orquesta
norteamericana.

Este mes de octubre, Muti recibe el Praemium Imperiale en el
apartado de masica, quiza el mds claro equivalente al Premio Nobel, al
incluir contribuciones no premiadas por el galardén sueco. Un
reconocimiento fundamental a los méritos artisticos de este ‘Maestro de

ha impulsado en los tltimos afios, ligada siempre a titulos de Verdi. El

director italiano ha sabido dejar atrds el mandato musical mds largo de
un director en la Scala de Mildn (1986-2005) para concentrarse en

maestros’ como lo define la organizacién del premio japonés.

PAaBLO L. RODRIGUEZ

Viéndole trabajar con la Orquesta Juvenil
Luigi Cherubini, me pregunto por qué
dedica tanta energia a los jévenes

He tenido la fortuna de trabajar desde mis
inicios con los artistas més grandes. Piense que
mi primer pianista solista fue Robert
Casadesus, en 1968, en la RAI de Milén, con el
Cuarto concierto de Saint-Saéns. Y ese mismo
afio debuté en el Teatro Comunale de Florencia,
antes de ser nombrado director allf, con
Sviatoslav Richter haciendo conciertos para
piano de Mozart. Después dirigi Beethoven con
Emil Gilels, Rudolf Serkin y Claudio Arrau. Mi
primer violinista solista en Londres fue Zino
Francescati, en la temporada 1972-73. También
trabajé con Yehudi Menuhin e Isaac Stern o con
el violonchelista Paul Tortelier. Estos fueron
mis inicios. Y ese mundo, hasta cierto punto,
ha desaparecido. Pero de todos ellos recibi una
experiencia musical que quiero compartir con

las nuevas generaciones. Lo mismo puedo
decir de mi maestro, Antonino Votto, el mds
importante asistente de Toscanini en la Scala
de Mildn, que me transmitié todo lo que habia
aprendido con él en los afios 20, la época mas
gloriosa del teatro. Aspectos que el propio
Toscanini habia recibido incluso de Verdi,
pues ademds de tocar el violonchelo en el
estreno de Otello, conocié personalmente al
compositor. Todo ese mundo me ha llegado a
través de mi maestro. Y decidi que debia
pasarlo a los jévenes.

¢Y cuidndo tomé esa decision?

Fue en 2003, cuando todavia estaba en la
Scala. Decidi construir una orquesta juvenil y
después crear una academia para jovenes
directores de dpera. Pero no ha sido algo
sencillo. Empezamos con la orquesta al afio
siguiente en la Scala, después se convirtié en
patrimonio de Piacenza, que puso a nuestra

disposicién su bellisimo teatro. Y ahora
también en Rdvena. Es curioso que estas dos
ciudades, Piacenza y Rdvena, sean el inicio y el
final de la Emilia-Romania.

Pero llamé a su orquesta juvenil, Luigi
Cherubini, en honor al compositor italiano
mas europeo.

La idea era dar a los jévenes musicos
italianos de los conservatorios una ensefianza
musical. Pero, especialmeme, una formacién
ética para afrontar la vida del musico de
orquesta. Estd claro que no es sencillo
mantener un alto nivel, tras treinta o cuarenta
afios trabajando con directores mejores y
peores. Y tampoco evitar la rutina, un mal que
atenaza a tantas orquestas. Pero ser musico de
orquesta no debe verse como una frustracion.
Una orquesta no estd formada por violinistas
que no han podido convertirse en un Oistrakh
o un Heifetz. Es algo mucho mds importante
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que eso. Una orquesta tiene todo el patrimonio
sinfénico y, para cualquier musico, vivir dentro
de ella debe ser como una misién. Quizd sea un
planteamiento un tanto idealista, pero esto es
algo habitual en orquestas grandisimas como
la Filarménica de Viena o la Sinfénica de
Chicago. En los paises latinos, como Italia o
Espafia, reina un temperamento mds
individualista y es necesario inculcar la
colectividad. Ver la orquesta como una iglesia,
tal como indica la palabra griega ekklesia
(asamblea), para unir a todos y eso puede ser
una cosa muy bella. Pero para conseguir esa
unién debo ser severo muchas veces. Aunque
le aclaro que no soy severo frente al error, pues
todos nos equivocamos, sino frente a la falta de
aptitud o capacidad.

¢Y cé6mo surgié la Academia de
Directores de Opera Italiana?

Este es ahora mi interés mds vivo, aunque
no me gusta la palabra ‘academia’. Cuando era
estudiante en el Conservatorio de Mildn
comprobé que las representaciones que veia de
6pera no se correspondian completamente con
lo escrito en la partitura. Y me di cuenta de que,
mientras se solia respetar lo escrito en las
Operas de Mozart, Wagner y Richard Strauss,
no pasaba lo mismo con la épera italiana. Aqui
habia libertad para aplicar cortes, transponer
tonalidades, afiadir notas agudas para
complacer a un cierto tipo de publico, etc.

Y después de muchos afios recorriendo el
mundo he comprendido la razén: la musica
italiana se ve como un mero entretenimiento,
como la tipica y placentera velada de 6pera.
Cambiar esa forma de ver la 6pera italiana ha
sido la batalla de mi vida. Una batalla
importante pero que no he vencido, ya que
muchos de mis colegas creen necesario
contentar a los cantantes y dejarles hacer.

;Serefiere al problema de seguir alos
cantantes?

Me molesta esa expresion que utilizan a
menudo los criticos. El director no debe seguir
o0 acompafiar al cantante, sino que debe hacer
musica con el cantante. Ambos trabajamos
juntosy, si es posible, durante un periodo largo
de ensayos. Cuando Montserrat Caballé hizo
conmigo Norma en Viena, en 1977, venia de
triunfar en la Scala y eso, después de la Callas,
significaba ser Norma. Pero ella estudi6
conmigo al piano otra vez ese papel durante
veinte dias, tras la experiencia que habiamos
tenido con Aida en disco. Lo mismo hizo
Plicido Domingo con Otello en la Scala, en
2001, un personaje que ya habia cantado 320
veces. Pero, aun asi, pasamos un mes juntos en
Mil4n trabajando de nuevo la 6pera. Y todo
esto no se debe a que mi version sea mds
verdadera, sino a que es interesante para un
musico verdadero.

En su libro Verdi, italiano. Ovvero, in
musica, le nostre radici (BUR, 2014) ya
explica lo extraordinariamente preciso que
es el compositor en sus partituras.

Para mi, la actitud de cambiar lo escrito
por Verdi es una ofensa a la cultura italiana y
especialmente al compositor que, ya en sus

cartas, dejé bien claro a directores y cantantes
que era el tnico y verdadero autor. Sus
indicaciones son extraordinariamente precisas
pero no sélo en sus partituras. Puede
verificarlo en Macbeth. En 1847, le propusieron
para el estreno a la soprano Eugenia Tadolini
como Lady Macbeth. Y Verdi respondi6 que
tenfa una voz “estupenda, clara, limpida y
potente”, pero que para ese personaje preferia
una voz “dspera, ahogada y sombria”.

Le preocupaba hasta el timbre diabélico que
debia tener Lady Macbeth. La modernidad de
Verdi le hizo dejar a un lado el bel canto en favor
de un acercamiento casi expresionista.

RICCARDO MUTI

¢Cree que la misica trae la paz?

No siempre. Piense, por ejemplo, durante
el nazismo, la utilizacion que se hizo de la
musica de Bruckner y de Beethoven o Wagner.
Un delito tremendo en el caso de Bruckner, que
habia escrito su misica para Dios, pero
también en Beethoven cuyo sonido se engordé
y se convirtié en un bombardeo. Por ejemplo,
el famoso inicio de la Quinta sinfonia de
Beethoven que toca la cuerda, pero también
dos clarinetes que nadie escucha. Durante el
nazismo ese comienzo se convirti6 en algo
potentisimo que nada tenia que ver con lo
escrito por Beethoven. No me refiero al

“Con moderacion todo se puede hacer con inteligencia.
Reconozco la contribucién positiva de los instrumentos originales,
pero nada de radicalismos, ni en politica, ni en religion, ni en miisica”

Precisamente, en Macbeth, Verdi
escribe indicaciones casi inverosimiles
para la orquesta como ‘suono muto’.

Primero escribe ‘senza suono’y después
‘suono muto’. La primera indicacién es muy
particular (sin sonido), pero la segunda es una
contradiccion (un sonido que no es sonido).
Por eso para un compositor que tenfa este
sentido teatral resulta tan ofensivo ese efecto
circense de terminar, en Trovatore, la cabaletta
Di quella pira l'orrendo foco con el famoso Do
sobreagudo. Pasa también en Puccini con ese
“Vincero!” final en Nessun dorma de Turandot que
hacia mi querido Luciano Pavarotti. Me refiero
a ese “ce” mantenido que al final se convierte en
un truco, pues estd escrito sobre un acorde de
dominante que todo el mundo sabe que debe
resolver. Y si prolongas ese acorde, el ansia y
deseo de resolucién serd mayor. Esto no sucede
con Mozart o Wagner. Recuerdo a un tenor que
me dijo una vez: “Maestro, déjeme meter el gol
al final”. Pero es que esto es arte y los efectos
circenses hacen que esta musica pierda su valor
espiritual. Y en Europa estamos perdiendo
nuestros valores. Pero, como le decia, somos
misioneros y debemos velar para que esto no
suceda. Miamigo, el periodista Enzo Biagi,
decfa de mi que era “un idealista sin ilusion”.

Pero usted ha hecho algunas excepciones
en Nabucco, como cuando bisé el Va, pensiero
enlaScalaen1986 y en Roma en 2011.

Hay que ver como ha cambiado el mundo.
En 1986, cuando hice el bis en la Scala fue
materia de primera pagina en los periddicos.
En realidad, no queria hacerlo, pues venia de la
escuela de Toscanini y era mi primera dpera
como director musical en la Scala. Pero cada
vez que levantaba la batuta para seguir, el
publico gritaba sin parar. Recuerdo que miré al
coro y ellos me insistieron en que lo hiciera. Al
dia siguiente, todos los periddicos se dedicaban
a discutir si habia sido justo o no ese bis.
Incluso, el primer ministro, Bettino Craxi,
particip6 en la discusion y defendié que era
injusto. Hoy esto serfa imposible.

mensaje, sino a su potencia sonora que era
cldsica. Una expresion ritmica de energia y no
la potencia terrorifica en que degenerd.
Después hemos llegado al lado opuesto con la
interpretacion filolégica. Yo, personalmente,
me quedo con el medio, como decia el poeta
latino Horacio: “In medio stat virtus”.

Entiendo que no le interesa mucho la
interpretacion historicista con
instrumentos de época.

La idea de un sonido original me parece
una broma. Pero reconozco que las
consideraciones filoldgicas han tenido mucho
mérito, pues en tiempos de Stokowski se hacia
Haendel como si fuera Bruckner. El uso de
instrumentos de época ha aportado algo
positivo, pero como todas las radicalizaciones
al final se equivocan. Simplemente no se puede
resucitar un caddver. Y lo original no consiste
en cambiar la forma de tocar con el arco, evitar
el vibrato o afiadir pequefas variaciones y
adornos. Lo original significa volver atrds en el
tiempo. Reconstruir un mundo desaparecido
del que no existe un solo documento sonoro.
;Quién sabe coémo cantaba realmente Farinelli?
Hay que tomar las cosas como dicen en latin:
“Cum grano salis”. Con moderacién todo se
puede hacer con inteligencia. Reconozco la
contribucién positiva de los instrumentos
originales, pero nada de radicalismos, ni en
politica, ni en religion, ni en musica.

Sobre la posibilidad de hacer Verdi con
instrumentos de época ya ni le pregunto.

Estoy abierto a todas las posibilidades,
pues no soy ningin fundamentalista. Ahora
bien, si le digo que toda mi vida he buscado
servir a Verdi y darle la dignidad que merecia su
musica. El problema con Rigoletto, Trovatore y
Traviata era que, al darle la partitura al
empresario, el compositor perdia el control
sobre su obra. Afortunadamente eso se
termind, en 1882, con la fundacién de la Societa
italiana degli Autori ed Editori. Y, por esa
raz6n, para Otello, Verdi pudo controlar la
situacion. Prohibid, por ejemplo, las
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ejecuciones con un diapasén superior a 432 Hz;
hoy lo habitual es 442. Cuando hice Otelloen la
Scala, en 2001, bajamos hasta un diapasén de
436 Hz, que es mucho menos de un cuarto de
tono, pero vimos que el color era
completamente diferente. Verdi queria un
sonido més oscuro. Me hace mucha gracia que
ahora, con la correccion politica, se intente
representar a Otello como si fuera blanco,
cuando todo en la obra estd lleno de referencias
a sunegrura.

;Con la misica se puede hacer politica?

Los miisicos no hacemos politica, porque
no entramos en eso. Estamos siempre por
encima o a un lado. Nuestro tinico mensaje
politico es la paz en el mundo. Como suelo
decir a menudo, nosotros metemos flores en
los cafiones. Otra cosa es que hagamos politica
de forma indirecta. Eso es lo que hago en
Chicago, una ciudad tradicionalmente
demécrata. Alli, como director musical de la
Sinfénica, hacemos conciertos en prisiones o
apoyamos a la comunidad afroamericana.
Hemos creado, incluso, una asociacién para
ello: la Chicago Symphony Orchestra’s African
American Network. Creo que somos culpables
de que la comunidad afroamericana no esté
mds implicada en la msica clasica, pues la
escuchan con gran respeto y amor. Pero, como
es bien sabido, esta msica se vuelve expresion
de una cierta élite cultural.

Recuerdo que en Filadelfia desarroll6
proyectos similares.

Alli dirigi, ademads, varios conciertos en
los afios 80 que llamdbamos ‘Concerts for
Humanity’ contra el armamento nuclear
cuando era presidente Ronald Reagan. Pero las
experiencias recientes que he tenido en
Chicago con jévenes internos del Juvenile
Temporary Detention Center han sido muy

aburrida. Para milo interesante es
programar obras que quieran expresar
alguna cosa, ya sean barrocas, cldsicas,
romadnticas o contemporaneas.
También existen muchas obras del siglo
XVIIIy XIX que son aburridas. En todo
caso, para mi, contemporaneo no es
igual a interesante.

Uno de sus discursos més
famosos y divertidos lo dio, en 2010,
tras recibir el premio de la revista
Musical America. ;Qué opina, ahora
en serio, sobre el arte de la direccién
orquestal?

Para mi el director es un lider, no
un dictador. Es un primus inter pares.
Alguien que tiene una idea
interpretativa y que la orquesta
necesita. La nocién actual de abolir la
figura del director no consiste en abolir
al director, sino la idea. Furtwiangler,
Toscanini, Walter o Kleiber dirigian
interpretaciones diferentes de una
misma partitura porque tenian ideas
diversas. Una orquesta sin director es
falsa democracia, pues la democracia
necesita un lider que entienda la
situacién y tome las decisiones. Y eso es
algo muy dificil en una orquesta, que es
un instrumento humano, con gente que
te respeta, te odia, te acepta y te admira.
Estds frente a una sociedad que debes
conducir con tu idea. Y para ello no vale
con conocer bien la partitura, sino que
es fundamental tener una sélida
formacién previa. Vivimos en un
mundo donde cualquiera parece que
pueda ser director de orquesta, tanto el
violinista que no puede seguir tocando
como el cantante que ha perdido la voz.

ENTREVISTA

“No entiendo cémo Bach era capaz de hacer una maravilla
‘ con un solo instrumento y nosotros necesitamos, a veces,
hasta 150 miisicos para una composicion ruidosa y aburrida”

emotivas. En el dltimo concierto se
entusiasmaron con un programa
Shostakovich-Prokofiev nada facil. Los
gobernantes deberfan entender que ninguna
musica puede portar elementos negativos.
Puede ser usada con fines negativos, puede ser
buena o mala en términos estéticos, pero la
musica no puede representar el mal.

;Qué opina de la miisica
contemporanea?

No estoy en contra de la miisica
contemporanea, pues necesito estar siempre
muy atento cada afio para programar obras
contemporaneas en Chicago. Pero no entiendo
c6mo Bach era capaz de hacer una maravilla
con un solo instrumento y nosotros
necesitamos, a veces, hasta una orquesta de 150
musicos para una composicién ruidosa y

Y, para terminar, ;qué opina
sobre los jovenes directores
actuales?

Veo que ahora se utilizan cada vez
mds los brazos para dirigir. Ya Toscanini
decia que el brazo era la extension de la
mente del director. Pero también que lo
importante era el ensayo, donde el director
desarrollaba su idea. Recuerdo que mi querido
Carlos Kleiber me decia lo maravilloso que
serfa poder dirigir una orquesta sin dirigirla.
Desafortunadamente, la sociedad actual ha
derivado en una sociedad visual mds que en
una sociedad que escucha. Por eso uno de los
compositores mds interpretados es Mahler,
pues aunque no se toque bien para el publico
siempre serd un éxito. Eso no sucede con
Bruckner. Y lo mismo pasa con Mozart, que es

Silvia Leli

mucho mds generoso que Haydn. Se piensa
pocoy se quiere triunfar rapido, con directores
muy vistosos que forman parte de la sociedad
de la imagen, como pasa en la television. Yo
vengo de otra época. De tocar con Arrau, que
se sentaba al piano como si fuera Beethoven y
un joven director se quedaba pasmado antes de
darle la réplica tras el inicio del Cuarto concierto.
Ahora los solistas te dicen: “Venga, vamos a
tocary a divertirnos”. §
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